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‘’जीवि में हमारे साथ हरोिे वाली सबसे अच्छी चीजें 

आचियथि और सुंदरता का संयरोजि है।‘’ लुडनवग वॉि 

बीथरोवि (1770-1827) (जमथिि संगीतकार)

हदलि हदलि जििम् यदृछया हृदयरंजकम् गािम् च 

वदिम् िृत्म् तद देलित्रभध्यते

(संगीत, लजसे अलग-अलग समय और स्ािों के 

नविे्ज्ों द्ारा आम जिता की सामान्य आवश्यकताओ ं

करो पूरा करिे के ललए धुिों के साथ तैयार क्कया गया था, 

लजससे उन्ें मािलसक िांनत और संतरो् नमल सके, इसे 

देिी संगीत कहा जाता है) (मातंगमुनि, 7वीं सदी; अपिी 

बृहदे्िी रचिा में)।

भूतमका

वेद इस ब्ह्ाण्ड के सबसे पुरािे आलेख हैं। भारतीय 

िास्तीय संगीत की उत्रत्त साम वेद / ऋग्ेद से हुई है, 

लजसमें संगीत के रूप में गाये जािे वाले भजि सम्मिललत 

हैं। वैहदक मंत्रों से स्रों का जन्म हरोिे के कारण इसे 

आध्याम्मिक संगीत मािा जाता है। ऋक््यों और मुनियों 

द्ारा ललखे गए पनवत्र ग्रन्ों का तात्यथि यह था क्क 

िास्तीय संगीत केवल ब्ाह्णों द्ारा पढाया जािा था, 

क्फर भी, अन्य संसृ्कनतयों के प्रभाव से िास्तीय संगीत 

में नवरभन् पररवतथिि हुए। संगीत और आध्याम्मिकता 

अनवभायि हैं।

भारिीय शास्तीय संगीि और इसका 
तवभाजन

भारतीय संगीत कला और संसृ्कनत का हहस्सा है लजसमें 

समृधि नवरासत है। 13वीं सदी से पहले भारत में केवल 

एक संगीत प्रणाली थी। 13वीं सदी के बाद िास्तीय 

संगीत िीचे हदए गए नववरण के अिुसार दरो अलग 

िैललयों में नवभालजत क्कया गया:

नवभाजि का कारण यह था क्क उत्तर भारत में मध्य 

एलिया, पलचिम एलिया और बाद में यूररोपीय लरोगों के 

आरिमणों की एक रिृंखला थी, उिकी संसृ्कनत िे इसके 

नवकास की प्रक्रिया में हहदंसु्ािी संगीत करो प्रभानवत 

क्कया। लेक्कि दलक्ण भारत बहुत प्रभानवत िहीं हुआ 

था, क्ोंक्क आरिमणकारी यहाँ अरधक घुस िहीं सकते 

थे। फारसी और मुगल अपिे साथ कई कलाकार, 

संगीतकार और वाद् उपकरण लाए थे। उिके प्रभाव के 

कारण हहदंसु्ािी संगीत में धीरे-धीरे गायि और वाद् 

संगीत जैसे खयाल, कव्ाली, तरािा, ठुमरी, दादरा 

आहद और वाद्, लसतार, तबला, सारंगी आहद में कई 

िई िैली नवकलसत हुई। अमीर खुसररो, सुल्ाि हुसैि 

िाखथि, नियामत खाि (‘सदरंग’, ’अदारंग’) आहद जैसे 

कई संगीतकारों िे उत्तर भारतीय िास्तीय संगीत में 

बहुत यरोगदाि हदया। बाद में 19वीं सदी में पंक्डि वी.एि. 

भातखंड ेऔर पंक्डि नवष्णु हदगंबर पलुस्कर िे संगीत में 

प्रणाललयों करो लािे के ललए क्कताबें ललखकर, संगीत 

हहदंसु्ािी और किनाटक सिंीत प्रिाललयाँ–कुछ फिल्ी 
िीतों से िजु़रत ेहुए मरेे अिभुव के साथ
पी. जयशकंर

भूतपूवथि निदेिक, भा कृ अिु प-सी आइ एफ ए एवं प्रधाि वैज्ानिक,

भा कृ अिु प- केन्दीय समुद्ी मात्स्यिकी अिुसंधाि संस्ाि, करोचीि, केरल
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नवद्ालय की स्ापिा और संगरोक्ष्ठयों एवं चचयाओ ं का 

आयरोजि करते हुए हहन्सु्ािी संगीत के नवकास में 

अहम यरोगदाि हदया।

दसूरी ओर, कियािक संगीत मुख्य रूप से श्याम िास्ती, 

त्ागराजा, मुतु्तस्ानम दीलक्तर और संत पुरंदरदास 

द्ारा नवकलसत क्कया गया। वतथिमाि में, अरधकांि 

िास्तीय प्रलिक्ण इि महाि संत संगीतकारों द्ारा 

रचचत कृनतयों के चारों ओर घूमते हैं। भारतीय 

संगीत का इनतहास संगीतज् भरत मुनि द्ारा रचचत 

िाट्िास्त से व्युत्न् मािा जा सकता है। िाट्िास्त 

संगीत, िृत् और िािक के मूल लसधिांत से संबंरधत 

है लजसे "िाट् िास्त" कहा जाता है। इसके अंतगथित 

एक ओके्व (octave) में 22 िरोि थे। व्यगक्तयों करो 

संगीतकारों की सहजता के आधार पर उपयुक्त ‘मूल’ 

स्रमाि (root pitch) का चयि करिे की अिुमनत 

के ललए ‘रिुनत’ की पररकपििा की गयी है। ‘रस’ और 

‘भाव’ या अरभव्यक्तयों के एक संग्रह करो मान्यता दी 

गयी थी।

दो संगीि प्रिाललयों की िुलना

हहन्सु्ािी और कियािक संगीत प्रणाललयों की मुख्य 

समािताएं और रभन्ताएं संलक्प्त रूप में िीचे हदया जाता 

है:

समानताएं

1. िैलीगत रभन्ताएं हरोिे पर भी कियािक और 

हहन्सु्ािी दरोिों की बुनियाद के रूप में स्र, राग 

और ताल के मूल तत्व समाि हैं।

2. हहन्सु्ािी संगीत की उत्रत्त वैहदक काल में हुई, 

जबक्क कियािक संगीत की उत्रत्त भगक्त आंदरोलि 

के दौराि हुई। इस प्रकार दरोिों का धमथि से बडा 

संबंध है।

3. प्राचीि हहन् ु परंपराओ ं से नवकलसत भारत के 

िास्तीय संगीत के दरो मुख्य उप-िैललयों में से एक 

है कियािक संगीत, दसूरी उप-िैली हहन्सु्ािी 

संगीत है, जरो उत्तर भारत में फारसी और इस्लामी 

प्रभावों के कारण एक नवलिष्ट रूप में उभरा।

4. दरोिों संगीत वैहदक परंपराओ ंके माध्यम से संसृ्कत 

भा्ा की ललक्पयों के साथ नवकलसत हुए।

5. इि दरोिों प्रणाललयों में कें द्ीय भाव एक मधुर नवधा 

या राग है, जरो एक लयबधि चरि या ताल द्ारा 

समरथथित है।

6. हहन्सु्ािी और कियािक संगीत प्रणाललयों में 

कई राग ऐसे हैं, लजन्ें अलग-अलग िामों से 

भारिीय संगीि 

उत्तर भारि की हिन्सु्ानी  
संगीि प्रिाली 

दलक्षि भारि की कननाटक  
संगीि प्रिाली 
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जािा जाता है, लेक्कि अरभव्यगक्त में समाि हैं, 

जैसे भूपाली-मरोहिम, नबलावल-िंकराभरणम, 

खमाज़-कमास, पीलू-कापी, भीमपलास-आभेरी, 

चेिजरोिी-चेिचुरुिी, जरोग-बाह दरी आहद।

धभन्नताएं

1. हहन्सु्ािी संगीत का उद्भव कियािक संगीत से 

पहले हुआ। यह वैहदक मंत्रों, इस्लानमक परंपराओ ं

और पारसी मुसीख-ए-अलसल िैली से सम्मिललत 

है। इसकी तुलिा में कियािक संगीत िुधि है, जरो 15-

16वीं सदी में भगक्त आंदरोलि के दौराि नवकलसत 

हुआ और 19-20वीं सदी में इसकी प्रगनत हुई। 

2. हहन्सु्ािी संगीत का व्यवहार मुख्य रूप से उत्तर 

भारत में और कियािक संगीत का व्यवहार दलक्ण 

भारत में हरोता है।

3. कियािक संगीत में मुख्य ज़रोर मौखखक संगीत पर 

है और अरधकांि संगीत संयरोजिों करो गाया जाता 

है, मुख्यत: गायकी िैली में। हहन्सु्ािी संगीत में 

मुखर-केन्न्दत ग्रुप की आवश्यकता है। गायक के 

साथ गायि की िरोभा बढािे के ललए कई संगीत 

उपकरणों करो भी रूपकज्पित क्कया गया है।

4. हहन्सु्ािी संगीत में ‘उप पक्वाद्म’ की 

अवधारणा मौजूद िहीं है।

5. हहन्सु्ािी संगीत िुधि स्रों (pure notes) पर 

ज़रोर देता है, इसकी अपेक्ा कियािक संगीत गमक 

पर आधाररत कियािक रागों (Gamaka-based 

Carnatic ragas) पर ज़रोर देता है।

6. हहन्सु्ािी संगीत में राग प्रस्ुतीकरण (आलापि) 

करो स्रों (notes) के बीच नवस्ृत क्कया जाता 

है, बज्कि कियािक संगीत में खंड से खंड तक 

(phrase to phrase) नवस्ृत क्कया जाता है।

7. हहन्सु्ािी संगीत के प्रमुख मुखर रूप हैं द्पुद, 

खयाल, तरािा, ठुमरी, दादरा और गज़ल। जबक्क 

कियािक संगीत में मिरोधमथि के कई तरीके हरोते 

हैं, जैसे आलापिा, निरवल, कपििास्रम और 

रागम-तािम-पलिवी।

फिल्ों के ललए संगीि रचना

एक संगीत निदवेिक करो निलचित रूप से कियािक, 

हहन्सु्ािी और पलचिमी संगीत पर अवगाह हरोिा चाहहए। 

लेक्कि वास्व में संगीत रचिा एक प्राकृनतक वरदाि 

है। संगीत निदवेिक करो संसृ्कनत, साहहत्, महाकाव्यों 

तथा इनतहास का अवबरोध हरोिा चाहहए।

कुछ संगीत निदवेिकों िे कई गीतों की रचिा में एक 

ही राग का उपयरोग क्कया है, जैसाक्क मरोहिम या िुधि 

धन्यासी। लेक्कि, सफलता एक ही राग में समािता के 

नबिा नवरभन् मािलसक भाव पैदा करिे की सृजिामिकता 

लािे की उिकी क्मता में निहहत है। इस प्रकार संगीत 

में नवनवधता लायी जाती है। क्पछले व्षों के कुछ सफल 

संगीत निदवेिकों िे गीत करो आमिसात करते हुए गीत 

के प्रत्ेक िब्ांि (syllable) के ललए सबसे उपयुक्त 

स्र का प्रयरोग करके धुि (tune) तैयार क्कया है, ताक्क 

गीत के सही भाव की अरभव्यगक्त हरोती है। इस तरह, 

संगीत तैयार करिे की जक्िलता प्रकि हरोिे के नबिा 

आम आदमी करो सुििे में सुखद हरोता है। आचियथि िहीं है 

क्क इस तरह के गीतों िे हमेिा के ललए आपके हदल में 

एक राग मारा है।

एक गायक / गागयका सफल हरो जाता है / जाती है, 

यहद वह सही भावों करो आमिसात करिे में सक्म है और 

संगीत निदवेिक के नवचारों करो ठीक से अरभव्यक्त करता 

/ करती है। मरोहमिद रफी, लता मंगेिकर, आिा भरोसले, 

क्किरोर कुमार, के. जे. येिुदास, एस. पी. बालसुब्मण्यम, 

पी. सुिीला और कई अन्य प्रनतभािाली और सफल 

गायकों में वे सभी गुण हरोते हैं, जरो एक संगीतकार 

उिसे मांग सकता है। नवख्यात संगीत निदवेिक रिी जी. 

देवराजि िे कहा है वे एक गायक में क्ा चाहते हैं, 

‘’उसके पास एक अच्छी आवाज़, िास्तीय संगीत का 

प्रलिक्ण और नवनवध भावों की अरभव्यगक्त की क्मता 
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हरोिी चाहहए। कुछ में अन्य गुण हरो सकते हैं, लेक्कि 

आवाज़ िहीं। क्फर यह एक स्पष्ट बाधा है’’।

30 और 40 दिकों के हहन्ी क्फमिों में काफी और 

खमाज़ रागों का व्यापक तौर पर उपयरोग क्कया गया 

था क्ोंक्क ये पौराद्णक कथाओ ं की क्फमिों में गंभीर 

मािलसक भावों के अिुरूप थे। भैरवी और पहाडी जैसे 

मधुर-ध्वनि वाले रागों करो ज्यादातर िहीं देखा हरोगा। 

50 और 60 के दिकों में िंकर-जयक्किि और 

लक्ष्मीकांत-प्ारेलाल जैसे संगीतकारों के आगमि से 

इि रागों का उपयरोग हरोिे लगा। पहाडी हहन्ी क्फमिी 

गीतों में िायद सबसे अरधक उपयरोग क्कए जािे वाला 

राग है। संगीतज् के. एल. पांड ेके अिुसार पहाडी 3,176 

गीतों में उपयरोग क्कया गया है, इसके बाद खमाज़ 

(2,570), िि भैरवी (1,939), कापी (1,752), भैरवी 

(1,504) और पीलू (889) हैं। उिके अिुसार ‘अिुसंधाि 

िे इतिे सारे आचियषों करो व्यक्त क्कया। मैं िे कभी िहीं 

सरोचा क्क यमि जैसा सब से लरोकक्प्रय राग में केवल 

174 गीत बिाए गए हैं।‘

प्रचुर संख्या में क्फमिों वाले मलयालम क्फमि उद्रोग 

में केवल कुछ ऐसे क्फमिें हैं, जरो गीतों से रहहत हैं। 

इससे यह संकेत नमलता है क्क, पुरािे ज़मािे से ही एक 

मिरोरंजि कला हरोते हुए लसिेमा िे अपिे आक्थिण करो 

समृधि करािे के ललए संगीत करो लललत कलाओ ंमें से 

बेहतरीि कला के रूप में अपिाया। संगीत एक क्फमि 

करो सभी के ललए समाि रूप से प्रिंसिीय बिाता है।

कुछ फिल्ी गीिों से गुज़रिे िुए मेरा 
अनुभव

मैं िे व्थि 1949 से 2018 के बीच 70 व्षों की अवरध के 

दौराि ररलीज़ हुई मलयालम, हहन्ी, तनमल और तेलुगू 

क्फमिों के लगभग 500 गीत ‘माइिस’ (कररोके) िट्कै में 

गाए और ररकाडथि क्कए हैं।

इस संग्रह से यह जाििे की खरोज की गयी है क्क इि 

गीतों की रचिा में कियािक और हहन्सु्ािी रागों 

का क्कस तरीके से उपयरोग क्कया गया है। वास्व में 

अरधकांि गीतों में राग के सही रूप का उपयरोग िहीं 

क्कया गया है। कई संगीत निदवेिक अपिे असली 

िास्तीय रूप करो चछपाते हुए, राग के "मागथि" का उपयरोग 

करिा पसंद करते हैं, या वे इसी तरह के रागों के साथ 

नमरिण करिा पसंद करते हैं। मलयालम क्फमि उद्रोग के 

सबसे लरोकक्प्रय और सफल संगीतकार जी. देवराजि 

(अपिे 35 व्षों के कायथिकाल के दौराि 350 क्फमिों के 

ललए संगीत रचिा की है) द्ारा एक िए राग का सृजि 

क्कया गया है, जैसे आिन्ांबरी, जरो आिन्भैरवी और 

िीलांबरी का संकर है। क्फमिी गीतों की संगीत रचिा में 

उन्ोंिे लगभग 90 रागों का उपयरोग क्कया है। मेलकतया 

और जन्य दरोिों रिेणी के कुल 74 रागों का उपयरोग करते 

हुए देखा गया।

यह देखा जा सकता है क्क मरोहिम सबसे अरधक उपयरोग 

क्कया गया राग है। इसके बाद आभेरी, कल्याणी, 

कापी, िुधि धन्यासी, लसन्धुभैरवी, मध्यमावती, 

लिवरंलजिी, दरबारी, कािडा, खरहरक्प्रया, यमुिा 

कल्याणी (यमि), देि, हंसध्वनि, मांड, िंकराभरणम, 

आिन्भैरवी, बागेरिी, पहाडी, आहहर भैरव, चारुकेिी, 

हररकांबरोजी, कािडा, बेगडा, चरिवाकम, ििभैरवी, 

आभरोगी, हंसािन्म, हहन्रोलम, जरोग, कांबरोजी, केदार, 

मलयमारुति, नमरिलिवरंलजिी, िीलांबरी, सरस्ती, 

्ण्ुखक्प्रया, श्याम कल्याण, रिीरागम, िुधि सावेरी, 

नतलांग, वलची, वृंदावि सारंगा और अन्य हैं। हहन्ी 

गीतों के ललए (आंकडा िहीं हदखाया गया) 13 रागों में 

से केवल पहाडी, क्करवािी और भैरवी का अरधकतम 

इस्ेमाल क्कया गया है। अन्य राग यमि, कापी, 

भीमपलासी, यमि कल्याणी, मालकरोि, नबहाग, खमाज़, 

चेिजरोिी, मालकरोि और लिवरंलजिी थे। तनमल गीतों 

के ललए (आंकडा िहीं हदखाया गया) अरधकतम उपयरोग 

क्कया गया राग कापी था, लजसके बाद कीरवािी, तरोडी 

और कल्याणी थे। क्फर भी, यह मािा जािा चाहहए क्क 

मलयालम की तुलिा में, हहन्ी में कम रागों का प्रयरोग 

क्कया था और तनमल में इससे भी कम। अगले पृष्ठ में दी 

गई सारणी में मेरे द्ारा पुिः गाए गए मलयालम क्फमिी 

गीतों में रागों के उपयरोग के आंकडों करो दियाता है।
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तनष्कष्ष

निष्क्थि में बताऊँ तरो, हहदंसु्ािी और कियािक संगीत 

धाराएं मूल रूप से एक ही स्रोत से नवकलसत हुई हैं; उि 

में कुछ समािताएं हैं लेक्कि कई अंतर हैं। क्फर भी, दरोिों 

संगीत प्रणाललयों की आमिा एक ही है, आध्याम्मिकता। 

इसललए संगीत के दरोिों रूप एक दसूरे करो प्रभानवत 

करते रहेंगे और संगीत प्रणाली के दरोिों रूप िए आयामों 

में नवकलसत हरोते रहेंगे। सच्ी सफलता तब नमलती है 

जब िास्तीय संगीत हाथीदांत की मीिारें छरोड कर 

जिता तक पहँुचता है।
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